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VOORWOORD

VAN FOTO NAAR F.O0.T.O.

Techniek en kunst verrijken ons leven. Witteveen+Bos vindt
het essentieel de kunst- en cultuursector ook onder de
huidige economische omstandigheden te blijven steunen.
Onze complexe maatschappij kan niet zonder aandacht
voor kunst en cultuur. Mede vanuit deze visie hebben wij
in 2001 de Witteveen+Bos-prijs voor Kunst+Techniek in het
leven geroepen.

Deze prijs - in 2010 voor de negende keer uitgereikt - on-
derstreept de creativiteit en het innoverend vermogen van
kunstenaars en ingenieurs. Dit wordt bevestigd door het
werk van de eerdere winnaars: Theo Jansen, Felix Hess,
Giny Vos, Marnix de Nijs, John Kérmeling, Gerrit van Bakel
(postuum), Lawrence Malstaf en Edwin van der Heide. En
dat geldt beslist ook voor de winnaar van 2010: Geert Mul.
Deze mediakunstenaar verwerkt met door hem ontworpen
algoritmen beeldinformatie tot interactieve, generatieve en
locatiespecifieke installaties. Met dynamisch geordende
databases maakt Mul met zijn eigen beeldtaal iconografi-
sche kunstwerken. Wij ervaren dat als een unieke F.O.T.O.

directie Witteveen+Bos
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JURYRAPPORT

SYMBIOSE VAN ORDE EN WILLEKEUR

Met Geert Mul kiest de jury van de Witteveen+Bos-prijs
voor Kunst+Techniek een overtuigend winnaar voor
2010. Zijn werk is voor de hedendaagse kunst van grote
relevantie door de nieuwe manieren waarop hij met de
overweldigende beeldenstroom van deze tijd omgaat.
Geert Mul leert de toeschouwer vanuit een ander per-
spectief naar de beeldmassa te kijken.

De metafoor van de omgevallen boekenkast is bekend.
Draai het filmpje van de vallende kast achteruit en
je ziet wat in veel installaties van Geert Mul gebeurt.
Bij elke interactie die de kijker met zijn werk maakt,
zwaaien de boeken terug in de kast en vormen weer
een orde. Het merkwaardige is, dat er steeds een ander
einde en begin ontstaan. De boeken springen telkens
in een nieuwe volgorde terug op de planken. Maar er
is nooit sprake van puur toeval. Geert Mul bouwt in
zijn werk een zorgvuldig systeem van spelregels in.
Daarvoor gebruikt hij zelfgeschreven software en inno-
vatieve hardware. Al sinds zijn studietijd verdiept hij
zich in computertechnologie. Dit stelt hem in staat
bijzondere installaties te realiseren.

JURY REPORT

A SYMBIOSIS OF ORDER
AND CHAOS

fThe jury of the

for Art+Technology

The metaphor
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Sinds jaren werkt Mul als mediakunstenaar met beeld-
data die hij op unieke wijze ontsluit. Die data worden
omgekeerd deel van zijn kunstwerken. Dat geldt voor
zowel de random ingevoerde fotokiekjes in het inter-
actieve werk Loading Ready Run, als voor de massale
aaneenschakeling van landschapsschilderijen uit de
collectie van het museum Boijmans van Beuningen
die figureren in de video-installatie Horizons. Maar het
toegankelijk maken van de beelddata is bij Geert Mul
relatief en heeft altijd een ongrijpbare kant. Ondanks het
interactieve karakter van de installaties, krijgt de toe-
schouwer nooit volledig controle over de beelden die
naar voren komen. Er draaien altijid mechanismen op
de achtergrond mee, die het resultaat doen verschillen
van het verzoek of de verwachting. Juist die spanning
geeft de beeldencollectie nieuwe betekenis en maakt het
doorzoeken ervan tot een verslavende expeditie.

Neem bijvoorbeeld de installatie Who Where What When,
waarmee bezoekers van het Nederlands Fotomuseum
de collectie kunnen bekijken. De installatie bestaat uit
een groot projectiescherm en vier consoles met hendels
en knoppen, waarvan de bezoeker er maar een tegelijk
kan bedienen en zo navigeert langs namen, plaatsen,
gebeurtenissen of jaren. Het kan dan zijn dat iemand
oud-burgemeester Bram Peper op het scherm wil zien,
terwijl een buurman op een andere console kiest voor
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Maastricht. Naast hem drukt iemand op Oerol en weer
een ander kiest voor 1957. Het resultaat is menselijker-
wijs onvoorspelbaar en toch volkomen logisch vanuit het
systeem bekeken. Hoe kleiner de geselecteerde deel-
collectie, hoe groter de foto’s op het scherm verschijnen
en hoe groter de selectie, hoe kleiner de beelden.
Uiteindelijk blijven er dan stipjes, pixels in een sterren-
hemel, over.

Er is geen limiet aan de grootte van de bestanden
waaruit Geert Mul put. Zo analyseert de computer van
Match of the Day continu dertig satellietzenders die via
een schotelontvanger het Rotterdamse atelier van Mul
binnenstromen. Alle beelden worden met elkaar ver-
geleken door vijfduizend karakteristieken, zoals Kkleur,
contrast en vorm. Na het vergelijken van een miljard
beelden, zet de computer paren bij elkaar die het meest
overeenstemmen.

Het werk maakt duidelijk dat de kijker niet is overgele-
verd aan een eindeloze zee van beelden van internet en
andere media. Het is blijkbaar toch nog mogelijk om
keuzes te maken, er doorheen te kijken en Geert Mul
toont dat aan. Maar de beelden die zo tevoorschijn
komen, leiden weer tot nieuwe onrust en vragen. Soms
passen de twee beelden zo treffend bij elkaar, of lijkt
de combinatie zo toevallig of betekenisvol, dat de kijker



zich afvraagt hoe het eigen associatief vermogen werkt
en wat het verschil is tussen het menselijk brein en een
computerprogramma.

Als een regisseur ontwikkelt Geert Mul mogelijkheden
en systemen om met de eigentijdse bulk aan beeld-

and digital media has poure
materiaal om te gaan en er met hernieuwde fascinatie |« g which can cometimes

He has renderec

naar te kijken. De beeldenstroom die sinds het ontstaan our
van de fotografie, film en digitale media in toenemende "
mate op ons afkomt en ons bij momenten verlamt of
neutraliseert, weet hij om te buigen tot een hanteerbare,
nu eens verrassende, dan weer geruststellende stroom.
De metafoor van de omgevallen boekenkast gaat dan niet
meer op. In het werk van Geert Mul worden we niet meer
door beelden overrompeld. Integendeel: ze stromen in

filmische reeksen met variérende ritmes langs ons heen.
Een meeslepend spektakel dat verwondering afdwingt.

Jury van de Witteveen+Bos-prijs voor Kunst+Techniek The Jury

Andrée van de Kerckhove, voorzitter
Job Koelewijn
Marten Minkema

Arjen Mulder
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JOHAN PIUNAPPEL

GEERT MUL: TOEVAL
IS NOOIT WILLEKEURIG

Toen ik in 2004 voor het eerst met een kunstwerk
van Geert Mul in contact kwam, stond ik er letterlijk
middenin. Om mij heen was op negen vloerpanelen een
schijnbaar eindeloze zee van beelden geprojecteerd.
Bij iedere beweging veranderden de beelden en hun
patronen. lk bleef in een staat van verwarring tot de zee
onder mij voor een moment verstilde en ik er ongemerkt
associatieve betekenissen aan gaf. Een fascinerend
proces in een digitale droomomgeving, dat zich
schijnbaar moeiteloos - zonder herhaling van beelden -
voortzette. Dit werk getiteld Library of Babel is ver-
noemd naar een bekend verhaal van de schrijver
Jorge Luis Borges uit 1941, over een eindeloos grote,
schijnbaar ongeordende, bibliotheek.

De veelal interactieve installaties van Geert Mul, met
hun snelbewegende massa aan herkenbare alledaagse
beelden, hebben een grote aantrekkingskracht, waar je
snel onderdeel van wordt. In minder dan tien jaar tijd
bouwt Geert Mul met zijn installaties een herkenbaar en
boeiend oeuvre op, waarbij de diversiteit van tentoon-
stellingsplaatsen opvalt: het internationaal bekende

JOHAN PIUNAPPE

GEERT MUL: COINCIDENCE
IS NEVER ARBITRARY
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museum IVAM in Valencia, een 19° eeuwse winkelgalerij
in Turijn of het Sofia Kinderziekenhuis in Rotterdam.

Dat Geert Mul techniek in zijn werk gebruikt, ligt in het
verlengde van de ontwikkelingen in de jaren negentig.
Videoprojectie, de computer en andere digitale tech-
nieken kwamen steeds dichter bij de mens te staan.
Een groeiende groep van experimentele kunstenaars,
zoals Jeffrey Shaw, Paul Sermon en Toshio Iwai, maakte
daar gretig gebruik van. In centra als het ZKM in
Karlsruhe of Canon ArtLab in Tokyo ontstond een brei
aan wonderlijk nieuw werk, dat later is samengevat
onder de term ‘New Media Art’.

Geert Mul reist in de eerste helft van de negentiger
jaren in landen als Mexico en de VS en leeft een jaar in
Tokyo. Bij zijn terugkomst in Nederland begint hij met
het maken van videovertoningen bij de elektronische
dancemuziek (techno), onder meer in het uitgaansleven
van Rotterdam en tijdens het popfestival Lowlands.
Hij is hiermee voorloper van wat later vj (videojockey)
genoemd zou worden. Als vj werd Geert Mul nationaal
en international bekend. Deze ervaringen met beeld
en geluid voor grote groepen mensen in steeds andere
ruimtes vormen de basis voor het uitzonderlijke kunste-
naarschap van Geert Mul.



De audiovisuele en ruimtelike gewaarwording die
het werk van Mul voortbrengt, dringt het beste door
als deze lijffelijk wordt ervaren. Dat gaat niet via
passieve afbeeldingen in een publicatie of via het
geschreven woord. Een goed alternatief voor de echte
ervaring is de in deze publicatie bijgesloten dvd, die
met zijn time based registraties een overzicht geeft van
Geert Muls werk van de laatste tien jaar. Dit essay wil
vooral het gedachtegoed van Geert Mul benadrukken.

Kunst+Techniek

Binnen het werk van Geert Mul is de toepassing van
techniek een geleidelijk proces geweest. Midden jaren
tachtig kan hij - in verband met zijn fotografisch talent -
naar de Gerrit Rietveld Academie in Amsterdam. Maar
hij wil schilder worden en begint op de Academie voor
beeldende kunsten in Arnhem. In zijn figuratieve schil-
derijen zet hij met zijn zelfgemaakte pigmenten hele
vlakken pure kleur. Niemand begrijpt dat en ook zelf is
hij niet in staat de achterliggende gedachten te formu-
leren. Terugkijkend zou je kunnen zeggen dat er al een
analytische benadering van het medium zelf was. Na het
schilderen gaat Mul ruimtelijk werk maken, dat weer
verder gaat in computergestuurd kinetisch werk. Met de
beeldende toepassingen van zelfgeschreven software
in BASIC komt er een cruciaal moment. Het is voor hem
alsof het perspectief kantelt: ‘Je kunt dingen maken,

Art+Technology
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maar je kunt ook dingen maken die dingen maken.
Dat was mijn eerste notie van de volgende stap. Heel
onuitgesproken maar wel een fascinatie’.

a fascination’ Met deze computertoepassingen heeft Geert Mul niet
het gevoel dat hij de controle over zijn werk verliest of
autonomiteit afschuift: hij heeft immers zelf de per-

fecte regie. Met een klein aantal regels in de computer-
software kunnen duizenden variaties op één thema

worden gemaakt. Maar als je een oneindig aantal

variations  on

3ut if those variations variaties kunt maken, dan heb je een probleem. Welke

are 1IN

Vhich S variatie is dan ‘de’ variant? Zijn conclusie is dat elke

variatie een ander perspectief biedt op iets dat je zou
willen beschrijven. Dus eigenlijk hoe meer variaties hoe
vollediger het totaalperspectief. Dit is nog steeds een
belangrijk thema binnen zijn werk, zoals te zien is bij
installaties als The Order of Things (New Delhi, 2005),
Horizons (Boijmans van Beuningen, Rotterdam 2008) of
Echolocation (21Rozendaal, Enschede 2009).

Situationisten en structuralisme
Situationists and Structuralism
a student, Geert Mul tried to

- In de academieperiode probeert Geert Mul zijn werk
ext of art history.  te plaatsen in relatie tot de kunstgeschiedenis. Hij komt

erachter dat dit weinig houvast biedt. De kunstzinnige
en politieke groep Situationisten (1957-1972) met als
leider Guy Debord (1931-1994) spreekt hem nog het
meeste aan. Hun basisidee is er een van continue



verandering. Ervan uitgaand dat elke generatie zich
in een situatie bevindt, die ontstaan is door de vorige
generatie en waartegen zij zich moet verzetten, ontstaat
er een permanente revolte tegen het gezag.

Veel belangrijker dan de kunstgeschiedenis is zijn
zoektocht binnen de ‘Visuele structurele antropologie’.
Voor Geert Mul wordt de antropoloog en filosoof Claude
Lévi-Strauss (1908-2009) van cruciaal belang. Lévi-
Strauss heeft een heldere analyse van wat een beeld
is en hoe dat beeld zich verhoudt tot de context
binnen een cultuur. Direct daaraan gekoppeld is voor
Geert Mul het gedachtegoed van het Structuralisme
van blijvend belang. Hierbij is een van de uitgangspun-
ten dat iedere cultuur wordt opgebouwd vanuit bepaalde
dieperliggende structuren. Als je die structuren analyseert
is het mogelijk om niet alleen culturen maar ook diverse
kunstuitingen in verschillende media met elkaar te
vergelijken. Bij het maken van een multimediakunstwerk
ervaart Geert Mul deze benadering nog steeds als
bijzonder praktisch.

Daarnaast was er Noam Chomsky (1928) met zijn
theorie van de generatieve grammatica. Geert Mul ervaart
dat beeldstructuren en associaties die zijn computer op
basis van tevoren vastgestelde regels genereert, ook
vormen zijn van generatieve grammatica. Deze en

15



andere concepten geven Geert Mul het gevoel dat zijn
werk in een traditie staat, ook al is dat niet direct de
traditie van de klassieke kunstgeschiedenis.

Verzamelingen
Collections

For ‘Het ultieme beeld’ bestaat voor Geert Mul niet. Hij

seert Mul, the ‘ultimate image’ does

maakt daarom geen ‘eigen beelden’, maar maakt
gebruik van duizenden, en soms miljoenen, bestaande
beelden om in een specifieke context zijn eigen beeld
te creéren. In feite definieert hij de restvorm van dat
ultieme beeld, dat hij onderbrengt in een verzameling
van beelden. Soms gaat Geert Mul nog een stap verder
en ondermijnt hij de zogenaamd ultieme beelden,
zoals in Choose your Myth (2007), waarbij een kleine
database van historische, mythische en hedendaagse
iconische portretten op een kerktoren in Amersfoort
werd geprojecteerd. In deze religieuze context roepen
deze beelden door hun onverwachte diversiteit een
aantal relativerende vragen op.

Om een situatie te scheppen van meervoudige invals-
hoeken maakt Geert Mul gebruik van bestaande of door
hemzelf samengestelde, nieuwe digitale beeldverzame-
lingen. Zo maakt hij voor de permanente interactieve
installatie W4 (2007) gebruik van het complete fotoarchief
van het Nederlands Fotomuseum en voor Horizons
(2008) van de collectie landschapskunst van het museum



Choose your Myth
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Boijmans van Beuningen. Als hij nieuwe beeldverzame-
lingen aanlegt, kunnen de beelden persoonlijk en kwets-
baar zijn. Voorbeelden hiervan zijn de installaties Beloved
(2006) met de pasfoto’s van dierbaren die passanten in
hun portemonnee bij zich droegen, of de installatie Echo-
location (2009) met beelden uit de fotoalbums van de
nabestaanden van de vuurwerkramp in Enschede.

Bij het fotograferen voor een nieuwe verzameling kunnen
er onverwachte beperkingen zijn, zoals het geen toe-
gang krijgen tot specifieke locaties. In Zuid-Afrika
ervaart hij dat letterlijk, omdat hij zich als blanke niet in
bepaalde wijken - zoals Hillbrow in Johannesburg - kan
begeven. In Turijn is dat veel minder dramatisch. Daar
ging het project over de toegang tot het privédomein
van de bewoners. In beide gevallen deelt Geert Mul
fotocamera’s uit aan kinderen om voor hem een nieuwe
verzameling samen te stellen. De kinderen waren vrij om
zich te bewegen en bovendien gaven zij hem beelden die
los staan van de gevestigde orde en geen relatie hebben
tot het kunstenaarschap.

In zijn kunstwerken lijken de gebruikte verzamelingen
door de schijnbaar alsmaar doorgaande beeldenstroom
oneindig. Dit gevoel krijg je met name als hij zich met een
permanente open verbinding toegang verschaft tot het
‘beeldarchief’ van het internet, zoals in de werken Split



Representation (2003), Demografics (2004) en The Order
of Things (2005).

Voor Geert Mul is de context waarin hij werkt essentieel
voor de totstandkoming van de verzamelingen. Zelfs
in zeer ongewone opdrachtsituaties, zoals voor de
voetbalclub in Valencia, ziet hij kans om binnen een
gelimiteerde context een opmerkelijk werk als Local
Squares, Global Stars (2006-2007) te ontwikkelen. Die
‘beperkingen’ zijn voor Geert Mul de parameters waar
hij zich aan scherpt. Hij beschouwt deze als een vorm
van architectuur van tijd en geschiedenis, waarin hij
zich kan definiéren.

Pixelstatistiek

Voor de keuze en volgorde van de beelden maakt Geert
Mul gebruik van zelfontworpen computersoftware.
Het programmeren zelf wordt vanaf 2000 gedaan door
Carlo Prelz. In veel van deze werken maakt Geert Mul
gebruik van beeldanalyse: de computer die kan kijken.
Mul omschrijft dit als ‘pixelstatistiek’ en getuige de
diversiteit van zijn werk levert deze analyse een grote
verscheidenheid aan mogelijke toepassingen.

In een kunstwerk als Match Maker (2003) vergelijkt de
computer internationale televisiebeelden op zoek naar
gelijkvormige beelden. Bij gelijkenis produceert de
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computer een ‘match’ door de beelden naast elkaar te
zetten. Dit kan een beeld zijn van een bombardement
op Vietham naast een handgeknoopt oosters vloerkleed.
Als je de ‘matches’ bekijkt, begrijp je hoe de computer
kijkt. En op dat moment word je gewaar hoe je eigen
kijkproces verloopt. Waar ‘Match Maker’ over gaat, is dat
wij niet kunnen zien zonder direct te interpreteren en dat
de betekenis van een beeld uitsluitend door de context
wordt bepaald. Immers, als betekenis in het beeld zelf
besloten zou liggen, zouden gelijkvormige beelden
gelijksoortige betekenissen hebben.

Non-narrative storytelling

De zichzelf genererende films die je omringen in de
interactieve installaties van Geert Mul, ziet hij niet als
vervangers van oude verhaalstructuren in het formaat van
boek of film. Door de niet-verhalende structuur zijn de
kunstwerken niet altijd even gemakkelijk te doorgronden.
Maar binnen de beeldenstroom zitten elementen van
verleiding, die een aanzet vormen tot betekenisgeving.
In werken als Library of Babel gaat het over het moment
dat er een verhaal dreigt te ontstaan. Hij geeft dan be-
wust net voldoende houvast om een gevoel van ordening
te erkennen, wat vaak gepaard gaat met een esthetische
sensatie. Het moment waarin nietszeggende ‘chaos’
overgaat in een ietszeggend beeld, staat ook in dit werk
centraal. Geert Mul laat in dergelijke situaties inhoud



genereren. De rol van de deelnemer in zijn interactieve
installaties is daarbij van cruciaal belang, waarbij de
uiteindelijke inhoud voor iedereen weer anders is.

Dit maken van kunst zonder klassieke, verhalende
constructies is voor Geert Mul geen geforceerde
onderneming. In zekere zin representeren zijn werken
de manier waarop hij de alledaagse wereld ervaart.
Hij gaat ervan uit dat er meer mensen zijn die de wereld
op een dergelijke manier ervaren. Waarom zou hij daarin
uniek zijn?

Fundamenteel onderzoek

Techniek is voor Geert Mul geen opzichzelfstaande
discipline. Techniek wordt ook toegepast in de schilder-
kunst, zoals bij het gebruik van perspectief. De mens
heeft met zijn technologische benadering om op een
plat viak diepte te suggereren een mathematisch
systeem ontwikkeld, dat diep in onze westerse cultuur
is doorgedrongen. Techniek is voor Geert Mul een
manier om naar de wereld te kijken en deze in kaart
te brengen.

Kunst is een discipline net als wetenschap. Mul stelt
zich die disciplines voor als verticale zuilen waar een
horizontale lijn door wordt getrokken. Op die lijn vindt
onderzoek plaats naar de bouwstenen van de discipline

1ot regard the production
10 traditional narrative st
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zelf. Hij verwijst hierbij naar de natuurkundige Thomas
Kuhn (1922-1996) met zijn idee van paradigmawisse-
lingen. Terwijl het meeste wetenschappelijk onderzoek
vragen stelt binnen de geldende paradigma’s van de
wetenschap, wat ook tot resultaten en innovatie leidt,
is er ook een ander onderzoek dat zo fundamenteel is
dat het resultaat van dat onderzoek datzelfde paradigma
ter discussie stelt.

Binnen de wetenschap streven naar een universele taal
is een belangrijk gegeven. De technische taal beschrijft
in wiskunde en natuurkunde de wereld waarin we leven
en kan culturen overbruggen. Voor kunst is dat een an-
der verhaal. Het streven om van een cultuur een univer-
sele taal te maken - zoals in het Modernisme - is in het
huidige tijdsgewricht zeer bedenkelijk, een overblijfsel uit
het koloniale denken. De rol van de kunst is veel eerder
deconstructief, generatief, context-gerelateerd, sugges-
tief en subjectief. Het begrip autonomie in de kunst is in
de huidige tijd een idee-fixe.

Geert Mul stelt zichzelf ten doel om binnen de discipline
kunst op die horizontale lijn te werken. Hij maakt beelden
waarin transparant blijft dat het beeld zelf ook slechts een
constructie is. De betekenis van het beeld blijft continu
ter discussie staan.



Nieuw paradigma

Claude Lévi-Strauss heeft geschreven dat het moeilijk
is om iets echt nieuws uit te drukken, omdat dit door
middel van de oude taal moet gebeuren.

Vernieuwing, het vermogen om een toekomst vorm
te geven, impliceert dus ook altijd vernieuwing van taal.
In de lijn van Lévi-Strauss stelt Geert Mul dat je continu
nieuwe grammatica moet ontwikkelen om een toekomst
te kunnen ontwikkelen. Deze nieuwe grammatica is voor
Geert Mul de legitimatie dat er nog steeds beeldende
kunst bestaat. Die taak ziet hij niet als exclusief voor de
beeldende kunst, als een vorm van avant-garde, maar
die taak ligt ook in de andere disciplines. Met de snelheid
van veranderingen ontstaan onbekende situaties, waarin
we opnieuw moeten navigeren. De vraag ‘Wie ben ik?’
kan beantwoord worden met het antwoord op de vraag
‘Waar ben ik?’. Willen we die laatste vraag beantwoorden
dan moeten we elke keer opnieuw (beeld)taal ontwik-
kelen, die ons in staat stelt om ons te oriénteren in een
vernieuwde wereld.

In die nieuwe grammatica ligt voor Geert Mul grote
nadruk op de context. In de kern heb je het atomaire
denken van de Grieken waar de westerse wereld en de
Arabische wereld producten van zijn. Daarnaast is er het
context-gerelateerde denken van de oosterse filosofie.

New paradigm

Claude

difficult

East,

Lévi-Strauss
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In dit denken speelt het begrip energie (Ki of Chi) een
belangrijke rol. In deze optiek is de context waarin wij
ons begeven van nature complex en dynamisch. En niet
per se logisch en lineair, zoals de westerse visie op de
wereld. De database - het product van harde westerse
logica, waarin informatie in principe zonder intrinsieke
ordening ligt opgeslagen, maar er op elk moment in elk
denkbare ordening uitgehaald kan worden - draagt de
belofte in zich om de wereld te representeren op basis
van een voortdurend veranderende ordening. Dat maakt
de database een perfecte analogie van een wereld,
waarin oost en west samenkomen.

Geert Mul denkt dat uiteindelijk een nieuwe grammatica
vanuit de verschillende disciplines leidt tot een volgend
paradigma, waarin het heden, het verleden en de toe-
komst niet alleen meer worden ervaren als tegenstel-
lingen.



Ruhr 2010 European Capital of Culture, Hagen preparations for a possible future

300 meters of motorway, 20 animated digital prints and 20 LED spots which replaced the regular street
lights. By simply changing the color of the light, the prints show different images.
The digital prints present collaged images gathered from the Hagen city archive.













Dutch Photo Museum - Rotterdam, 2007 [Permanent interactive Installation] W4

W4 (Who What When Where) is an interactive installation playfully exploring the digital archive of the Dutch
Photo Museum containing over 100,000 photographs. Using four interfaces functioning as a filter
(who, what, when, where) one can explore the 80,000 images photo archive in realtime.
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Photo Biennale - Rotterdam, 2003 [Interactive Installation] libra 8% of babel

When (several) people walk the floor, new patterns emerge of thematically and visually structured series of
images. The patterns are created in realtime by a computer using image-analyses software.













Gouda, 2006 [Projected passport photoos on buildings] beloved

People of Gouda where asked to donate a wallet-size photo of a beloved (partner, friend, family member, or someone that
passed away). The selected passport photoos were projected on 16 buildings on the centre square.
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Museum Boijmans van Beuningen - Rotterdam, 2008 [Interactive Installation ]
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21Rozendaal - Enschede, 2009 [Interactive Installation] €C holocation
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GEERT MUL

Geert Mul (1965) studeerde in 1990 af aan de Academie
voor Beeldende kunsten in Arnhem. Daarna reisde hij een
aantal jaren door onder meer Mexico en de VS en leefde
een jaar in Tokyo. Na terugkomst werkte hij met video in
de underground scene van de elektronische dancemuziek
(techno). De ervaringen met beeld en geluid voor grote
groepen mensen vormen de basis voor het uitzonderlijke
kunstenaarschap van Mul, die als vj en mediakunstenaar
nationale en internationale bekendheid geniet. In minder
dan tien jaar tijd bouwde de Rotterdamse kunstenaar met
zijn installaties een herkenbaar en boeiend oeuvre op.

Geert Mul is medeoprichter van het Media-Lab Baltan
Laboratories op Strijp-s in Eindhoven en lid van de
adviescommissie van Showroom MAMA in Rotterdam.
Hij geeft les in Interactive Design op Dogtime,
Gerrit Rietveld Academie en wordt vertegenwoordigd
door galerie  RONMANDOS in Amsterdam. Werk
van Mul is gepubliceerd in Dutch Eyes, Nieuwe
geschiedenis van de fotografie in Nederland (Zwolle,
2007) en Still Moving, Contemporary Photography,
Film and Video from the Netherlands (Kyoto, 2000).
Monografieén zijn: Geert Mul, Local squares, Global
Stars, Institut Valencia d’art Modern (Valencia, 2006) en
Geert Mul: Match Maker, Prototype Editions (Delft, 2005).

GEERT MUL

47

der of the Baltan Labo-

> in Eindhov

P ototype ditions



48

Selection of exhibitions

2010
2008
2008
2008
2006
2005
2005

2003

2000

Preparations for a Possible Future, Ruhr European Capital of Culture, Hagen,
Germany, led installation on 300 meters highway

Reflections/Perspectives, RONMANDQOS, Amsterdam, generative installation
Intervention #4 Horizons, Boijmans van Beuningen, Rotterdam, interactive installation
SNX4, Stedelijk Museum, Amsterdam, dvd installation

Local Squares, Global Stars, IVAM, Valencia, Spain, interactive installation

Tiles and Drawings, 3™ Triennale-Chengdu 2005, Museum of Modern Art, China,
generative installation

The Order of Things, National Gallery of Modern Art, New Delhi, India, generative
installation

The Library of Babel, International Photo Biennale Rotterdam and RONMANDOS FIAC
Paris, interactive installation

This Land is Man-made, National Museum of Modern Art Kyoto, Japan, interactive
installation

Selection of recent commissions

2009
2009
2009

2007
2006
2005
2004

Headoffice Gasunie Groningen, video installation *

Agnietenhof city theatre Tiel, Ledsign for poetry and doggerel

Las Palmas building Rotterdam, Loading Ready Run, interactive installation
together with Maurer United Architects

Dutch Photo Museum Rotterdam, W4, permanent interactive installation *

Spoorlaan Tilburg, I’ve been watching you, permanent photo installation *

4in1 building Breukelen, interactive installation

Cityhall Middelburg, DEMOGRAPHICS, interactive installation *

* Permanent, for the public accessible installations



JOHAN PIJNAPPEL

Johan Pijnappel (1958) is een onafhankelijk internationaal
kunsthistoricus en curator, woonachtig in Bombay, India.
De laatste tien jaar heeft hij zich gespecialiseerd in het
sociale engagement binnen de Aziatische videokunst en
het onderwerp interculturele vertaling.

Recent was Pijnappel curator van de volgende projecten:
‘Indian Video Art-History in Motion’ - Fukuoka Asian Art
museum, ‘3™ Seoul International Media Biennale’ - Seoul
Museum of Art, ‘Geert Mul-Match of the Day’ - Delhi Trien-
nial/National Gallery of Modern Art New Delhi, ‘Himalaya
Project: Research in the Visualization of Cultural History’
- Arario Gallery Beijing en ‘Nalini Malani-Splitting the
Other’ - Musée Cantonal des Beaux Arts Lausanne.

Pijnappel initieerde en redigeerde meer dan dertig boeken,
zoals ‘Fluxus Yesterday and Today’, ‘Art and Technology’,
‘Marina Abramovic-Cleaning the Body’, ‘Video Art in
India’, ‘CC: Crossing Currents-Video Art and Cultural
Identity’ en ‘Nalini Malani: Listening to the Shades’.

JOHAN PIJNAPPEL
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JURY

Andrée van de Kerckhove

Job Koelewijn

nakes

Museum

Muller Muse

JURY

Andrée van de Kerckhove (voorzitter) studeerde vrije
kunst en restauratie aan de Academie voor Schone
kunsten in Gent. Daarna werkte ze in het Museum
voor Hedendaagse Kunst in Gent, het Van Abbe-museum
in Eindhoven en het Kroéller-Muller Museum in Otterlo.
Sinds 2003 werkt ze als =zelfstandig onderzoeker,
adviseur en tentoonstellingsmaker. Daarnaast is Van de
Kerckhove theoriedocent aan de ArtEZ hogeschool voor
de kunsten in Arnhem.

Job Koelewijn is beeldend kunstenaar en maakt vooral
conceptuele kunst. Hij studeerde aan de Gerrit Rietveld
Academie en daarna een jaar aan het Sandberg Instituut.
Zijn werk bestaat uit installaties, foto’s en multiples. Hij
won diverse prijzen, waaronder de dr. A.H. Heinekenprijs
voor de Kunst in 2006. In 2010 werkt Koelewijn aan twee
tentoonstellingen in China en is er een permanent werk
van hem gerealiseerd aan de Hudson in New York.



Marten Minkema is journalist en radiomaker. Na de
opleiding journalistiek in Utrecht werkte hij jarenlang
bij de VPRO. Minkema is nu zelfstandig verslaggever
met een breed werkterrein. Hij maakte documentaires
over zeer uiteenlopende onderwerpen, van koekoeks-
klokken tot de LHC-deeltjesversneller. Minkema reisde
als journalist enkele maanden mee met de clipper
Stad Amsterdam en maakte voor de serie ‘Beagle:
in het kielzog van Darwin’ diverse reportages.

Arjen Mulder, bioloog en essayist, publiceerde vier
essaybundels, waaronder ‘Levende systemen, reis naar
het einde van het informatietijdperk’. Ook schreef hij
‘De vrouw voor wie Cesare Pavese zelfmoord pleegde’,
een mediageschiedenis van de 20° eeuw. Met Maaike
Post publiceerde hij het ‘Boek over de elektronische
kunst’ en ‘Over mediatheorie: taal, beeld, geluid, gedrag’.
Mulder is medewerker van V2_Instituut voor instabiele
media, redacteur van De Gids en docent mediatheorie
aan de maHKU in Utrecht.

Marten Minkema is a
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COLOPHON

Design
Louise van Swaalij

Visual material
Koos Breukel

Gallery RONMANDOS, A

COLOFON

Ontwerp
Louise van Swaaij

Beeldmateriaal
Koos Breukel
Geert Mul

Carlo Prelz
Wijnand Veneberg

Galerie RONMANDOS, Amsterdam
Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam

Witteveen+Bos-prijs voor Kunst+Techniek
Postbus 233, 7400 AE Deventer
www.witteveenbos.nl





